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 (
Art nouveau y el Noveno Arte se encuentran
)


Estamos en 1903. Charles Waucquez, mayorista de tejidos, decide abrir un nuevo almacén en la Rue des Sables, una zona de Bruselas llena de vida. Para llevarlo a cabo, llama nada menos que a Víctor Horta, un gran maestro en Art Nouveau, por lo que el edificio tiene todas las características típicas de este estilo : utilización de nuevos materiales como el hierro y el vidrio, luz de todas las direcciones y seducción con elegantes y onduladas líneas.

[image: Photo 013]Mientras que Horta está ocupado diseñando los planos para el almacén, al otro lado del océano Winsor McCay crea su tira cómica “Pequeño Nemo” para un periódico neoyorquino. Así, no sólo el Art Nouveau y la tira cómica aparecieron casi al mismo tiempo, sino que McCay además dibujaba en un estilo vistoso muy similar al de Horta!

Después del cierre del almacén y un periodo de decline gradual, el Art Nouveau y el Noveno Arte se han descubierto de nuevo con la fundación del Centro Belga del Comic (CBC). Los que deseen saber más sobre el tema del Art Nouveau pueden echar un vistazo en la pequeña sala situada en la planta baja, a la derecha de las escaleras.

En el CBC, se puede descubrir como ambas tiras cómicas y dibujos animados son realizados, pasear por el “Museo de la imaginación” que presenta todos los pioneros belgas de tiras cómicas, y conocer un poco mejor las publicaciones recientes en la Galeria y en las exposiciones temporales. Los que no saben cuando parar siempre pueden pasar por la biblioteca.

EL NACIMIENTO DE UNA TIRA CÓMICA
La naissance d’une bande dessinée – Bij de wieg van een strip

 En la primera planta, justo en frente de Ustedes.

Nacida a principios del Siglo XX, la tira cómica se desarrolló en el seno de una verdadera industria artística. Para satisfacer la siempre creciente demanda del público, el artista, como un empresario, tiene que llamar a colaboradores especializados como guionistas, diseñadores de plató, cajistas, y artistas de tinta y coloristas. 

[image: image50.jpg]En la imprenta, una tira cómica pasa por corregidores, fotógrafos, especialistas de edición y retoque, técnicos de foto-grabado e impresión (helio u offset), y encuadernadores.

Detrás de las pantallas, un ejército de colaboradores comerciales organiza la distribución regional e internacional de lo que todavía se conoce de manera afectuosa  como “chistes”.

1.	El guionista
 (
©
)
Al principio hay una nueva y refrescante idea... ¡que no siempre es fácil de concretar! El guionista explica su idea en un resumen muy breve, una sinopsis, que contiene las grandes líneas de la historia y los personajes. Cuando el editor y el artista están de acuerdo, el primer borrador se trabaja de nuevo para dar a cada lámina de dibujo un máximo de poder e intensidad. Esta división establece la acción, el ambiente y los diálogos para cada página.

En las tiras cómicas, se utiliza el mismo tipo de talla que en las películas. Cuando la importancia del fondo diminuye y la de los personajes aumenta, diferentes tipos de planos se pueden distinguir, desde la vista panorámica hasta el primer plano.  

2.	El artista

El artista es el director de la historia. Dibuja varios bocetos de los héroes y también los fondos. Determina la composición y la mejor forma para cada viñeta. La búsqueda y los bocetos son seguidos por el dibujo básico a lápiz.

Todos los elementos se unen sobre un duro papel de dibujo. Diálogos y textos se planifican y se ajustan en los bocadillos. El artista o uno de sus compañeros especialista de tinta realiza el acabado a tinta con una pluma o un pincel. 



3.	El rotulista y el colorista

El rotulista dibuja y pinta los textos, globos y onomatopeyas. Con este objetivo, traza un esquema con una línea en azul claro (lápiz o rotulador) o en lápiz negro fácil de borrar. Textos y diálogos se tiñen de negro oscuro con un lápiz de dibujo.

 (
©
)[image: Photo 074]El colorista hace su trabajo sobre un formato de impresión gracias a una impresión de la línea de la película (es decir películas en blanco y negro con los dibujos y los globos, sin textos). Esta impresión sobre papel de dibujo es la prueba de azul. También puede colorear la página directamente. Generalmente, se utiliza, una amplia gama de colores básicos, como acuarelas, tinta para colorear o pintura de posters.

     4.    De otra manera...

 Salen con creciente regularidad trabajos experimentales al margen de la clásica tira cómica. Todo se plantea otra vez : el medio (cada tipo de papel tiene sus fervientes defensores), las herramientas (se utilizan rotuladores, colores pastel, bolígrafos y lápices de color, mientras que otros buscan diversidad en cosas raras como un fósforo afilado), o las técnicas de coloración (a veces hechas por medio de un aerógrafo o un ordenador).

5.	La imprenta

Para una impresión de cuatro colores, la línea del dibujo está grabada sobre una película en blanco y negro con formato de impresión. Los textos están sobre una película diferente. En la base de la coloración sobre la prueba de azul, se hace una selección fotográfica de  colores para separar todos los colores en amarillo, azul y rojo. Los especialistas del retoque eliminan los fallos menores, los técnicos de edición dan a cada película (y cada color) su posición correcta sobre las película vírgenes de edición, y con un arranque de máquina se verifica la precisión del conjunto. El grabado fotográfico transfiere cada película de edición sobre una placa de metal (impresión plata) o en un cilindro (impresión rotativa). La impresión se hace en lotes de 16 o 32 páginas. Las coberturas se protegen con una capa de barniz o de plástico.

6. Y finalmente...

El estudio de mercado determina que edición será más interesante en función del potencial de lectura de cada libro. El departamento de promoción se esfuerza en dar a conocer tanto al autor como a su trabajo. El distribuidor puede vender el libro a editores de otra áreas lingüísticas, o arreglar su aparición en la prensa local. Cuando un héroe adquiere una cierta celebridad, el servicio de merchandising comercializará su imagen de diversas formas.

7.	Un modelo de escalas: el editor

En el centro de la tira cómica se encuentra el editor, que tiene que motivar a los autores, artistas, técnicos, resto de trabajadores y servicios comerciales. Sin embargo, en general dejará la recepción de autores a su manager de literatura o a uno de sus sub-editores.



ESPACIO SAINT ROCH 


 Continuando a la derecha hacia las galerías, usted entra en el Espacio “Saint Roch”.

No hace mucho, los originales se arrojaban despreocupadamente a la papelera. Aquí no solo son conservados sino también exhibidos al público.

Actualmente se conservan en el Museo de las Tiras Cómicas unos siete mil bocetos originales, donados o prestados por diferentes autores. Esta colección única da a nuestros visitantes la oportunidad de apreciar de una manera realista el trabajo de los dibujantes de tiras cómicas. Dado que estas piezas únicas no pueden ser expuestas a la luz natural durante demasiado tiempo, una selección de doscientos bocetos se muestra de un modo alternado en esta área en el que la luz se mantiene tenue.

Se exponen así una amplia variedad de autores y tiras cómicas.




[image: Photo 064]

 


THE GALLERY


 En la primera planta, subiendo a mano derecha, en el lado opuesto al “Espace Saint Roch”


Hay, cada día, nuevas obras que salen al mercado, enriqueciendo nuestro patrimonio excepcional de tiras cómicas.  Son de todo género, idioma y estilo, tanto tradicionales como contemporáneas. Abarcan cuentos fantásticos, parodias de autobiografía, historias de crimen o fantasía heroica.  

Este espacio, The Gallery, esta dedicado a las obras que marcan la novedad y la actualidad en el mundo de los cómics. Exposiciones mensuales de dibujos originales invitan a descubrir las publicaciones más recientes. El editor nos introduce a la obra.


[image: Photo 066]

EL MUSEO DE LA IMAGINACIÓN
Le musée de l’imaginaire – Het uitstalraam van de verbeelding

 En la segunda planta, empezando detrás del “foso”, a la derecha. 

El tiempo de los pioneros

Después de subir las escaleras, se encuentran los artistas más representativos de la tira cómica belga hasta 1960. El paseo empieza a la derecha del “foso”.

HERGÉ

Georges Remi nació en Bruselas en 1907. Murió en Bruselas en 1983.

Tintín es Nadie

La cara de Tintín fue creada a partir de unos rasgos muy sencillos. Dado que es neutra y casi inexpresiva, es el recipiente ideal para las emociones vividas por los lectores. 


Tintín es Cualquiera

En función de las circunstancias, Tintín puede ser joven o viejo, escandinavo o mediterráneo, africano o asiático. Es un personaje universal. Si Tintín es Cualquiera, él es también usted. 


Tintín puede con todo
[image: Photo 005]
Tintín es el símbolo de la juventud y del vigor, del coraje y de la integridad. Él es un temerario que triunfa en todo lo que se propone… mientras sus lectores están cómodamente instalados en sus asientos. 


Las mil caras de Haddock 

Mientras Tintín apenas muestra emociones, éstas bullen permanentemente en el Capitán Haddock. Tanto su cara como su cuerpo demuestran que es un volcán de emociones en plena erupción. Es así el complemento ideal de Tintín. 



Milú, todo un héroe

Debajo de su aspecto de compañero divertido, de perrito faldero con sentido común, Milú es un verdadero héroe. No se equivoquen, él casi siempre está a la altura de la situación. 


El Profesor Tornasol, el Domador de Rayos

El profesor Tornasol a menudo proporciona la chispa que pone en marcha el motor de las aventuras de Tintín.  De hecho, son sus invenciones las que hacen que el mundo del joven reportero gire. El profesor Tornasol completa un triángulo perfecto junto con Tintín y el capitán Haddock.


[image: Photo 060]La persecución

Aunque en ellos se persigan ladrones de fetiches, meteoritos o la luna, los guiones de Hergé son a menudo, bastante lineales. Tan rectos como una carrera del principio al fin. Es por eso que Hergé pertenece a la misma tradición que Hitchkock.


El suspense aumenta

Para condimentar una “receta de persecuciones”, se tienen que crear situaciones impactantes. Normalmente, como último diseño de cada boceto, se sirve a nuestro héroe inmerso en una situación bastante incómoda. El lector tiene que esperar toda una semana, mordiéndose las uñas, hasta descubrir no si, sino cómo Tintín escapará de su delicada situación.


Tomémonos un descanso

Otro “truco” para evitar que el lector pierda interés es cambiar el ritmo de la historia. Esto se consigue introduciendo momentos de alivio o pausas en la persecución. Normalmente es a Hernández y Fernández a quienes se les encomiendan estos divertidos descansos.


Una historia nunca es inocente

La investigación previa y la inclusión de detalles verosímiles anclan firmemente la ficción a la realidad. La combinación de hechos reales e imaginarios permite, en ocasiones, a Hergé transmitir imperceptiblemente sus opiniones al mundo.


La red familiar

Tras sus historias rectilíneas, construidas como persecuciones, Hergé idea una nueva forma de contar las aventuras de Tintín. Él crea el rol “familia”. Encuentros accidentales de (y con) esta familia, que tienen lugar en cualquier parte del mundo, inyectarán a las tramas nuevos impulsos.


Hergé antes de Tintín

Antes de crear a Tintín, Hergé ya trabajaba como artista gráfico. Después de su creación, continuó su carrera de diseñador gráfico e ilustrador.
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		Hergé 1907-1983

1907		Georges Remi nació el 22 de mayo en el seno de una familia modesta de Bruselas.
1924		Firma sus dibujos bajo el pseudónimo de Hergé (RG), sus iniciales a la inversa.
1925	Georges Remi es contratado por el departamento de suscripciones de “Le XXe Siècle”,  un periódico diario, dirigido por el sacerdote Norbert Wallez. 
1928	Hergé es encargado de poner en marcha un suplemento para niños en “Le XXe Siècle”. El primer número de “Le Petit XXe” aparece el 1 de noviembre. 
1929	El 10 de enero, nacen Tintín y Bobby en “Le Petit XXe”
1930		Creación de Quick y Flupke, también para “Le Petit XXe”
1932	Georges Remi contrae matrimonio con Germaine Kieckens, la secretaria de Wallez.
1934	Trabajando en “El Loto Azul”, con Tchang, un estudiante chino, éste convence a Hergé de la necesidad de construir mejor sus historias, evitando el uso de estereotipos y llevando a cabo una minuciosa investigación. Las tiras cómicas ya no son un juego.
	Casterman comienza a publicar los álbumes de Tintín.
1935	Creación de Jo, Zette y Jocko para la revista francesa “Coeurs Vaillant”. 
1940	La invasión de Bélgica por los alemanes pone fin a “Le XXe Siècle”. Hergé continúa publicando en “Le Soir”, que se encuentra bajo el estricto control de las fuerzas ocupantes. 
1942	A petición de Casterman, Hergé adapta las viejas historietas de Tintín para publicarlas en álbumes estándar de 64 páginas a todo color. 
1946	El 26 de septiembre, el editor Raymond Leblanc lanza la revista “Tintin”.  
1950	Hergé funda los “Estudios Hergé” para llevar a buen término su proyecto más ambicioso “Misión en la Luna”. 
1958	Hergé atraviesa una crisis personal, un hecho que influencia su cómic “Tintín en el Tibet”. Esta historia podría interpretarse como un estudio sobre la lealtad.
1960	Hergé reduce su ritmo de trabajo. Descubre el arte moderno, desarrolla la pasión por la pintura y viaja por todo el mundo con su nueva pareja, Fanny Vlaminck. 
1977	El 20 de mayo Georges Remi se casa en Uccle (un barrio de Bruselas) con Fanny Vlaminck.
1983	Georges Remi, alias Hergé, fallece el día 3 de marzo en Bruselas.



JIJÉ

Joseph Gillain nació en Gedinne (Namur) en 1914. Murió en Versailles en 1980.

Pintor, escultor, grabador e inventor, Jijé ha sido probablemente el autor más prolífico de tira cómica de Bélgica y Francia. A parte de sus numerosas series, se hizo famoso por su hospitalidad, sus consejos y su estímulo a varios artistas, muchos de los cuales a su vez se hicieron célebres en el mundo de las tiras cómicas : Franquin, Morris, Will, Paape, Mézières, Gir-Moebius... por nombrar algunos. En efecto, Jijé aún dio algunos de sus “héroes” a artistas más jóvenes. 

Como un verdadero camaleón, Jijé cambiaba fácilmente de la caricatura (Blondin et Cirage o Commissaire Major) a realismo (Jerry Spring, Jean Valhardi, Don Bosco o Tanguy et Laverdure), como dejaba algunos personajes, creaba nuevos héroes o cambiaba de estilo y de tema.


Jojo y Bécassine

El éxito de Tintín en el suplemento del Le XXe Siècle inspiró a otros periódicos católicos a hacer lo mismo. En 1936, los encargados de Le Croisé, un periódico para estudiantes cristianos, pidieron al joven artista crear un Tintín para ellos. Nacieron entonces Les aventures de Jojo de Jijé. Aunque el autor dotó su personaje de una nariz puntiaguda (“Para evitar que se volviera en un segundo Tintín”, como explicó luego), recibió una carta de protesta de la oficina de Hergé. 


Blondin y Cirage

En 1939, después del Le Croisé, otro periódico de la “cruzada eucarística” empezó a publicar tiras cómicas de Jijé : Zonneland, impreso por Averbode Abbey. Esta vez Jijé creó Blondin et Cirage, un dúo que no era racista en absoluto... Cirage se escapaba de los clichés predominantes : no hablaba “en indio” y era totalmente igual a su amigo, siendo a veces incluso más astuto. 

Durante el mismo año, Jijé mando algunos de su dibujos a un editor en Marcinelle que justo había publicado un nuevo periódico : Spirou. A Charles Dupuis, la cabeza de la organización le gustó y entonces empezaron Freddy Fred y Trinet et Trinette. En la primavera de 1940, empezaron los problemas : los alemanes invadieron los Países Bajos, Bélgica y el Norte de Francia. Sin embargo, las publicaciones de Marcinelle tuvieron éxito en obtener los permisos requeridos para que saliera de nuevo este periódico. Jijé tuvo que continuar con las aventuras de Spirou, porque el artista Rob-Vel fue incapaz de cumplir con la entrega de las páginas. Muy pronto, Jijé llegó a ser el mejor artista del periódico.


Jean Valhardi y Jacquot

Jean Valhardi fue la primera serie realista de Jijé. Este valiente detective con nervios de acero y con fuertes puños era acompañado de Jacquot en sus primeras y escasas aventuras. Era la primera colaboración de Jijé con un guionista, y también su primer intento con el lápiz, un descubrimiento importante para él. 


Vírgenes y Mártires

No es coincidencia que Jijé fuera autor de tantas tiras cómicas católicas. Recibió su educación artística de las manos de su hermano Henri Balthasar. En 1940, este último casi convenció a Jijé que sus tiras cómicas podrían ser una herramienta para cristianizar a los jóvenes. Don Bosco, que se publico en blanco-y-negro en Spirou desde 1941 hasta 1942, tuvo un gran éxito.


Jerry Spring & Pancho

Un día, el editor Paul Dupuis dijo a Jijé : “Pero tú, que eres tan bueno dibujando caballos, deberías crear una historia de vaqueros para Spirou...” . Entonces, en 1954, Jerry Spring vio la luz, y continuaría apareciendo en el periódico hasta 1977.



SPIROU JOURNAL

Siguiendo los pasos de los pioneros, Rob-Vel, Jijé y Sirius, 150 artistas y 25 guionistas crearon sus primeras espuelas y/o hicieron una carrera en el periódico de tiras cómicas más antiguo de Bélgica. Miembros de la llamada “Escuela de Marcinelle” (llamada así por la ubicación de su imprenta), los veteranos de Bruselas (Franquin, Morris, Peyo, Paape, Will, Tillieux y Roba) influenciaron mucho el desarrollo y la democratización del Noveno Arte.


La tira cómica realista : 1950-1975

Desde 1938, Jean Doisy se convirtió en el impulsor del periódico, realizando el 50-60% de todas las piezas editadas. Victor Hubinon, Hedí Paape, Dino Atanasio, Gérald Forton, Mitacq y muchos otros se publicaron páginas didácticas, series de aventuras, biografías o episodios del L’Oncle Paul. Al mismo tiempo, cuatro principiantes (Franquin, Morris, Will y luego Peyo), buscaban inspiración en lo cómico. Estas influencias gráficas llevaron a la reducción de la parte editada a un tercio del periódico, a principios de los años 50. 



Las tiras cómicas humorísticas : 1955-1980

[image: Photo 109]Yvan Delporte, jefe editor desde 1955 a 1968, fomentó el humor del periódico. El antiguo “equipo” realista se quedó pero no se introdujo ninguna nueva serie. El editor Paul Dupuis quiso mantener un cierto espíritu Spirou para ofrecer un periódico popular y alegre pero con calidad.

 Nuevos desarrollos : 1970-...

 (
©
)La tira cómica ha ido en todas las direcciones, mezclando humor y aventuras, introduciendo más heroínas - antes excluidas –  y jugando con una público más “orientado a la tira cómica”, a la que no le gusta la censura o la tradición. Es un periodo en el cual todo se cuestiona de nuevo, y en el cual el humor y la parodia a veces obligan al clásico “héroe” a caer en el olvido...

E. P. JACOBS

Edgar-Pierre Jacobs nació en Bruselas en 1904. Murió en 1987.

Hombre de teatro, artista lírico, pintor y artista gráfico, Jacobs fue el creador de la tira cómica Blake and Mortimer, que tuvo sus comienzos el 26 de septiembre de 1946 en el primer ejemplar de Tintín. Introdujo la corriente del hiperrealismo en el Noveno Arte. Su amplia combinación de géneros (ciencia ficción, fantasía, crimen), su sentido del teatro y su uso dramático de colores le permitió realizar espectaculares escritos teatrales sin igual en la historia de las tiras cómicas. A pesar de la limitada extensión de su obra (11 álbumes), Jacobs llegó a ser una figura importante dentro de la tira cómica europea gracias a su carisma.


Un debut en los cómics

Jacobs tuvo sus principios como ilustrador de historias para Bravo en 1941. En 1942, cuando los Estados Unidos se implicaron en la guerra, las páginas de Flash Gordon no tuvieron éxito al llegar a Bélgica y Jacobs tenía que continuar sus series. Poco tiempo después, fué obligado a acabar su historia en una página, cuando la censura Nazi prohibió el cómic. Para reemplazar los personajes de Alex Raymond, Jacobs tuvo que inventar una nueva serie : Le Rayon “U”. La historia fue la precursora de Blake y Mortimer, que apareció en la primera tirada de Tintín el 26 de septiembre del 1946.   


Efectos de realidad

Jacobs fue el primer autor de tira cómica que investigó en el campo y cogió notas, fotografías y esquemas. La documentación era indispensable para el padre de  Blake y Mortimer para afianzar sus historias, como era, en realidad. Mapas, planos, guías, diagramas, esquemas aclaratorios y extractos de prensa están omnipresentes en su trabajo.

Espectáculo

Una vez que su historia estuvo bien ubicada en la realidad, Jacobs cambiaría radicalmente su dirección al espectáculo, para gran sorpresa del lector. El éxito de su intervención dependía enteramente del grado de autenticidad logrado por el autor en las descripciones de la realidad. Con Jacobs, el hiperrealismo era una cuña para lo fantástico. 


LA PRENSA

La prensa siempre busca nuevos lenguajes a su servicio. Para seducir y fidelizar a su público, la prensa ofrece series de dibujos, en las cuales la última viñeta deja el lector con ganas de leer la siguiente edición. 


La prensa confesionario

La tira cómica moderna nació en los periódicos americanos y sus suplementos dominicales, a finales del último siglo. En Bélgica, desde 1926, la prensa confesionario publicó tiras cómicas (clásicas) tanto en los suplementos de niños como en los periódicos diarios, así como en un gran número de periódicos y otros revistas de scout o de naturaleza educativa. 


La prensa diaria

Rápidamente, la prensa diaria tomó posición y empezó a publicar varias series en suplementos diarios o juveniles, algunas de las cuales se revelaron como el origen de las futuras clásicas tiras cómicas. Este movimiento se extendió en Flandes, mientras que la parte francófona fue invadida por material extranjero distribuido por la agencia Opera Mundi. 


La prensa especializada

El fenómeno opuesto ocurrió en la prensa especializada en las tiras cómicas, en el cual, las publicaciones en lengua francesa invadieron gradualmente el mercado flamenco. Sin embargo, el semanal Bravo, creado en 1936 y publicado en neerlandés desde el principio, no apareció en francés hasta 1940. Spirou, fundado en 1938, fue entonces la primera publicación de tiras cómicas en francés. Con el nacimiento de Tintín en 1946, la prensa juvenil dio la bienvenida a su segundo soporte en tiras cómicas.

El mensual A Suivre, creado en 1978, introdujo una nueva generación de artistas a los mejores talentos extranjeros. Después de Spirou y de Tintín, ha sido la tercera fuente más importante de creación de cómics belgas.


Otras publicaciones

Periódicos de información general, la prensa feminista y publicaciones de recreo o de ocio también lanzaron series de tiras cómicas. 



WILLY VANDERSTEEN

Nació en Amberes en 1913. Murió en 1990.

Las creaciones de Vandersteen eran extraordinariamente ricas y variadas. Conquistando con cada elemento una nueva generación u otro público – De ahí, las deslumbrantes ediciones de innumerables álbumes. Suske en Wiske (Bob y Bobette en el Reino Unido, Willy y Wanda en los Estados Unidos), las series más importantes de Vandersteen, han fascinado a lectores desde sus principios en 1945, y tres generaciones después, el entusiasmo es todavía perceptible. Su éxito es debido a una dosificación equilibrada entre suspense y entretenimiento, humor y drama, risa y lágrimas...


Los primeros años

Según la leyenda, el pequeño Willy dibujaba historias de caballeros para sus amigos en las aceras del “Seefhoek”, el vecindario popular donde nació. Sus primeras tiras cómicas se publicaron durante la Segunda Guerra mundial. Pudifar de Kater in Wonderland, el suplemento juvenil del periódico De Dag, Simbad de Zeerover en Bravo o Floche et Flache en Franc Jeu, eran sus primeros y tímidos intentos, aunque ya demostraban el dinamismo típico de Vandersteen. Las aventuras de Rikki en Wiske empezaron el 30 de marzo de 1945 en el periódico De Nieuwe Sandaard, con dos tiras diarias. 


¡Suske en Wiske logró lo máximo!

En la segunda historia, Op het Eiland Amoras (a principios de diciembre del 1945) Rikki ha vuelto en Suske. Vandersteen entendió que el contacto diario con un público de lectores era un triunfo seguro. Le permitió hacer alusiones a eventos actuales, una fuente inagotable de inspiración. Los primeros episodios de Suske en Wiske ya contenían esos elementos que determinarían el siguiente éxito de las series : humor, suspense y fantasía. La aparición de varios personajes excéntricos como el Profesor Barabas y Lambik (Orville) también contribuyeron a esto.


Vandersteen y el periódico Tintín

Vandersteen ya gozaba de una gran fama en Flandes cuando Hergé, el director artístico de Tintín, le pidió colaborar en el periódico. Cuando Vandersteen siguió con su producción del periódico,  dibujó ocho historias de Suske en Wiske para Tintín entre 1948 y 1959. A petición de Hergé, adaptó sus personajes a los gustos burgueses de Tintín. Cuidó más el tipo de página y el ambiente, y desarrolló guiones más equilibrados. Las historias que aparecieron en Tintín constituyeron el punto culminante de la obra de Vandersteen.
Estudio Vandersteen

Vandersteen era un cuentista nato, un artista que “fantaseaba más rápido de lo que podía dibujar”. Desde 1951, empezó a trabajar con colaboradores, primeramente por satisfacer la demanda y extender sus historias, personajes y series. Por lo tanto, creo Bessy and Judi en 1952, De Rode Ridder en 1959, Jerom en 1960, Pats en 1962, Karl May en 1963, Biggles en 1965, Safari en 1969, Robert en Bertrand en 1972, Tits en 1974... La lista parecía no tener fin, siendo la última creación la serie Geuzen. Vandersteen insistió en lanzar cada nueva serie escribiendo los guiones y dibujando las viñetas a lápiz él mismo. Después de algunos álbumes, confiará esta responsabilidad a sus colaboradores.


[image: Photo 083]La máquina de tiempo : Historia y sátira social

A Vandersteen le gustaba utilizar la historia como marco para sus trabajos, arreglándola a su propio gusto. Sus periodos favoritos eran sin duda la Edad Media y el Siglo XVI, aunque la “Belle Epoque” también le gustaba. Lo más importante era que la historia le permitía aludir a eventos actuales. 
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)MARC SLEEN

Marc Neels nació en Gentbrugge, en 1922.

Después de sus principios como caricaturista, Sleen crea su primera tira cómica en Ons volk, un periódico flamenco, el 24 de diciembre de 1944. Su producción creció rápidamente, y durante los años cuarenta y cincuenta, dibujó aproximadamente 5-6 series simultáneamente, todas él mismo, para varios periódicos y publicaciones. Nero, la serie que le valió su mayor éxito y fama, empezó en De Nieuwe Gids el 3 de abril de 1947. 

Antes del periodo Nero

Marc Sleen no es sólo un excelente artista de tira cómica. Sus primeros trabajos muestran que es brillante en cada rama de las artes plásticas : desde cuadros de estilo Permeke, por puras impresiones gráficas de ciudades, a la pintura. Sleen explotó su talento de caricaturista al máximo en sus reportajes del Tour de France, una serie ilustrada que es uno de los puntos culminantes de este género de dibujos animados.

¡No sólo Nero!

Después de sus principios con caricaturas, Sleen empezó una producción de tiras cómicas en 1944, que rápidamente evolucionó en una impresionante lista de series. Su humor agradable, su estilo excepcionalmente vivo y sus descripciones agudas influenciarían fuertemente a artistas como Jean-Pol y Hurey. A Sleen le gusta tipificar “Norman Normal”, el ciudadano ordinario. Verdaderos “héroes” nunca aparecen en su obra.

La gran familia de Nero

[image: image53.jpg]A través de los años, Nero se rodeó de docenas de personajes pintorescos que hacen las tiras cómicas de Sleen tan especiales. A parte de la familia de Nero y de la célebre familia de Pheip, hay numerosos personajes profundos, sólo algunos se pueden presentar aquí. Con Suske en Wiske, Nero forma la base de la próspera tira cómica familiar en Flandes.

Burla y fantasía

 (
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)El humor nunca está muy lejos en las historias de Sleen, lo que cualquier persona que haya leído sus tebeos sabe muy bien. Su fantasía, claramente, no tiene límites: humor absurdo y situaciones de comedia, alusiones y guiños escondidos... en resumen, están representados de manera liberal, todos los aspectos del humor.

Safari

Marc Sleen también es conocido como hombre de safaris, Allemaal Beestjes (el equivalente belga del The Natural World) y otras cosas demuestran su amor infinito por la naturaleza. Entonces, hablar de Sleen sin mencionar animales es impensable. Animales en “safari”, animales en Nero...



MAURICE TILLIEUX

Nació en Huy en 1922. Murió en 1978.

Desde 1945, Tillieux creó varias tira cómicas bajo varios pseudónimos. Gradualmente, se especializó en misterio y humor. Felix, fue el primero con el personaje célebre que apareció en Heroïc-Albums en 1949. Estas series sirvieron de modelo para Gil Jourdan, que empezó su carrera en Spirou el 20 de septiembre de 1956. Guiones llenos de suspense, humor y ambiente hicieron de este tebeo un clásico en el género “polar”. Al final de los años sesenta, dejó de dibujar y empezó a repartir guiones a varios artistas de Spirou. Tillieux es también el autor de varios novelas policíacas y libros para niños.


1949-1956 : Felix

Felix era la primera serie mayor de Tillieux. Estas historias de detectives evolucionaron rápidamente en un tebeo “adulto” (a los estándares de este periodo) : historias fuertes con dura acción, y un papel de mujer segura y guapa. Los diálogos agudos eran unos de los mayores triunfos de Tillieux : por un lado enfatizaban su sentido de realismo, y por el otro hacía geniales alusiones y el humor de los personajes.

1956-1969 : Gil Jourdan

Gil Jourdan se ha convertido en la serie definitiva de Tillieux. Era una continuación de Felix en todos los aspectos. Álbumes de 44 páginas ofrecieron más espacio para la creación de un ambiente, así el ambiente pasó a ser tan importante como la historia misma.


BOB DE MOOR

Nació en Amberes en 1925. Murió en 1992.

A parte de ser el colaborador principal de Hergé durante 30 años, De Moor era, ante todo, un increíble genio creativo de tira cómica. Era un aprendiz de todo: aventuras históricas, chistes, humor y suspense, pura burlesca... Dominaba casi todos los estilos (realismo, línea realista, el claroscuro, caricatura). Con su increíble apetito por el trabajo y su ilimitada imaginación, hacía todo al mismo tiempo, tiras cómicas diarias en periódicos flamencos, cuentos históricos en Tintín e incluso dibujos animados en Belvision Studios. 

[image: Photo 090]En 1951, De Moor dedicó una historia completa a la Compañía del Este de la India. Esta historia original y única contenía todo lo que le gustaba dibujar : aventuras, el mar, veleros, la Edad de Oro y un marinero llamado Cori. 25 años después, De Moor retomó de nuevo este tebeo y decidió crear una serie.
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)Sin embargo, su talento como proyectista histórico sólo empezó a florecer cuando empezó a dibujar un número de historias separadas para Tintín, empezando con De Leeuw van Vlaanderen. 



LE JOURNAL DE TINTIN

[image: Couverture du premier numéro de Tintin]El 26 de septiembre de 1946, Tintín vio la luz. El sueño de Ray Leblanc era editar el periódico con Hergé, que había concebido la primera edición junto con los “Tres mosqueteros” de la época : Jacobs, Laudy, y Cuvelier. Bajo la dirección artística de Hergé, el periódico pronto acogió un segundo equipo de artistas jóvenes (W. Vandersteen, J. Martín, B. De Moor, A. Weinberg, R. Reding, F. Craenhals, ...) que cautivaron generaciones enteras de lectores entre 7 y 77 años. Nuevas olas de artistas llegaron... asegurando la alegría de millones de lectores alrededor del globo. Se puede decir que juntos Tintin y Spirou contribuyeron a la popularización de innumerables y prestigiosos héroes de tiras cómicas, en estos últimos cuarenta años.


ANDRE FRANQUIN

Nació en Etterbeek (Bruselas) en 1924. Murió en 1997.

Es – aunque quizás lo negará él mismo – la figura dominante de esta escuela de artistas que simplemente no emplean el estilo de la línea realista, el claroscuro. Numerosos artistas famosos intentaron dibujar “como Franquin”... Gracias a Jijé, tomó posesión del tebeo Spirou. Fue leal a esta serie desde 1946 hasta 1969, cuando abandonó los personajes. Franquin es el creador de Gaston, el héroe sin trabajo, y de Idées Noires, una serie de chistes oscuros que dibujó al principio para Le Trombone Illustré y luego para Fluide Glacial. 

Spirou y Fantasio en lo alto

El valor añadido de Franquin en Spirou a lo largo de sus 23 años dibujando series es de vital importancia en la historia del Noveno Arte. Esto es verdad por dos razones : el corazón y el alma que llega a poner en sus series, así como por su invención de nuevos personajes : el conde de Champignac con su castillo destartalado e invenciones locas llenas de humor y de poesía sólo es uno de tantos. 

Gaston Lagaffe, anti-héroe, rey del patinazo y gigante de tiras cómicas

Un día, Franquin entró las oficinas de Spirou con una idea que era revolucionaria para la época : un héroe sin trabajo ni energía y el héroe tonto de pequeñas bromas burlescas. Al principio, Gaston simplemente había sido creado para animar las páginas de Spirou... Sin embargo, ¡el nuevo héroe era tan exitoso que obtuvo su propia serie en 1957!



[image: Photo 062]
Trombone Illustré, Monstruos y Pensamientos Negros

Los monstruos de Franquin aparecieron sobre las paredes de la compañía Dupuis antes de emerger en las páginas del “Le Trombone Illustré”, un suplemento pirata de Spirou. Ahí, también, se pueden encontrar los primeros episodios de “Idées Noires” en 1977. A causa de una técnica negra muy inusual, y de sus contenidos, Idées Noires presentaba un importante giro en la vida y obra del autor.
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)JACQUES MARTIN

Nacido en Estrasburgo en 1921. Murió en 2010.

Uno de los fundadores de la famosa línea realista, el claroscuro, Martin es claramente el maestro de la tira cómica histórica. Alex, su héroe principal que emergió en Tintín en 1948, es un galo romanizado que vive en los tiempos del César. En esta serie, Martin demuestra su interés por la antigua Roma. La sabiduría histórica y literaria de Martin, su dibujo de estilo clásico y sus cuidadosas reconstrucciones arquitectónicas han posicionado a Alex como una obra maestra de la historia mundial de las tiras cómicas. Motivado por sus ganas de contar historias, Martin dejó su segundo héroe más importante, Lefranc, primero a De Moor y luego a Gilles Chaillet, para concentrarse únicamente en los guiones.


MORRIS

Nacido en Courtrai en 1923. Murió en 2001.
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)[image: Photo 104]Morris empezó su carrera en un estudio de dibujos animados durante la Segunda Guerra Mundial y también trabajó como colaborador para Moustique desde 1945. En 1946, introdujo Lucky Luke en el Almanaque de Spirou de 1947. En 1948, acompañó a Jijé y Franquin a los Estados Unidos, donde conoció a Goscinny que llegaría a ser su guionista a su vuelta a Bélgica en 1955. Lucky Luke es una parodia de los grandes mitos y temas del “Oeste Salvaje”, principalmente basado en un hecho histórico. Los gráficos agudos y vivos y el estilo narrativo cinematográfico hicieron de este cómic uno de los grandes clásicos. Lucky Luke

llegó a ser una estrella internacional del Séptimo Arte con tres largometrajes de dibujos animados y una película producida en Europa, así como una serie televisiva de dibujos animados producida por los estudios americanos Hanna & Barbera. 


PAUL CUVELIER

Nació en Mons en 1923. Murió en 1987.

Desde su infancia, Cuvelier manifestó una pasión exclusiva por el dibujo. De adolescente, inventaba historias para sus hermanos pequeños, que ilustraba paso a paso. Posteriormente, nació Corentin Feldoe. En 1945, armado con algunos de sus trabajos, se dio a conocer a Hergé. Este último, aunque bajo encanto, se negó a darle cualquier consejo no obstante le orientó hacia las tiras cómicas. Un año después, Paul Cuvelier se integró en el prestigioso equipo que preparaba el nacimiento de Tintín. Pronto decidió convertir la historia de Corentin en una tira cómica. Sin embargo, se dio cuenta rápidamente que ilustrar su tebeo no era suficiente para desempeñar su mayor necesidad. Le faltaba tiempo para dedicarse a otras formas de expresión artística. Abrió un taller artístico en Mons con el objetivo de dedicarse exclusivamente a dibujar, pintar y esculpir, y exponer su trabajo.


VICTOR HUBINON

Nació en Angleur (cerca de Liéja) en 1924. Murió en 1979.
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)[image: Centre Belge de la BD (15)]Junto con el guionista Jean-Michel Charlier, Hubinon creó la serie Buck Danny para Spirou en 1947. Buck Danny se convirtió en una saga de 40 capítulos sobre un grupo de pilotos de la Fuerza Aérea de los Estados Unidos, que se desarrolla desde la segunda Guerra Mundial hasta nuestros tiempos. A causa de su estrecha unión con la política actual, este tebeo tenía un “espíritu de equipo”. Gracias a su documentación extremadamente precisa, sus gráficos casi técnicos que enfatizan el tema del cómic y las intrigas pasmosas, esta serie se ha vuelto un clásico en su género. Hubinon, todavía con Charlier, era también el autor de Barbe-Rouge, una serie dedicada a la navegación y los piratas del siglo XVIII.

Las series humorísticas de Blondin et Cirage, Fifi y Pistolin mostraban un Hubinon totalmente diferente. Sin embargo, el episodio de  Blondin et Cirage, Les Nouvelles Aventures de Blondin et Cirage revelaron pocas de las posibilidades humorísticas de Hubinon, porque tenía que mantenerse fiel a los gráficos de Jijé, quien había diseñado originalmente estos personajes. Pistolin, hecho en colaboración con Goscinny, le dio la oportunidad de desarrollar un estilo más personal. 




TIBET

Nacido en Marsella en 1931. Murió en 2010.

En 1949, Tibet hizo su presentación en el Heroïc-Albums con Dave O’Flynn, un duro detective que estaba inspirado en ejemplos americanos. Dos años más tarde, se reunió con el equipo de Tintín. La influencia de línea realista, el claroscuro de Hergé es evidente aunque se nota también el sentido de humor y la relajación de esta línea realista, el claroscuro. Chick Bill, que originalmente apareció en la forma de una tira cómica animal, vio la luz en Ons Volkske, el hermano pequeño de Tintín. 35 años más tarde, Chick Bill había experimentado más de 60 aventuras extremadamente cómicas. 

En 1955, empezó con Ric Hochet, otra vez en colaboración con A.P. Duchâteau. Ric Hochet es un tebeo policiaco realista que ya a llevado su héroe a 50 extrañas investigaciones. Tibet también es conocido por sus caricaturas.



MACHEROT

Nacido en Verviers en 1924. Murió en 2008.

Macherot es el mejor autor de tiras cómicas en Bélgica, gracias a sus dos series: Chlorophylle y Sibylline, publicada en Tintín en 1953 y Spirou en 1965, respectivamente. Chloro, el ratón de avellana, y Sibylline, el ratón de campo, experimentan la mayor parte de sus aventuras en el campo : defienden a sus amigos (cuervos, ardillas, conejos, nutrias y otros) de los intrusos humanos, ratas de alcantarilla, martas voraces y otros monstruos más o menos peligrosos. Chloro también se va a explorar pequeñas ciudades provinciales y el reino imaginario de “Croquefredouille”, un país poblado por animales humanizados. Macherot utilizó este último para dar su visión satírica de un reino sin naturaleza.  

Con la ayuda de Greg para  el guión, también creó Coronel Clifton para Tintín en 1959. Clifton es un coronel, un líder scout, un detective, un espía ocasional, un coleccionista de fajas de cigarros y un Británico, de nacimiento y criado como tal. 


ROBA

Nacido en Bruselas en 1930. Murió en 2006.

Roba es el creador del tebeo familiar de Boule et Bill, que apareció primero como una micro tira cómica en Spirou el 2 de diciembre de 1959. Desde 1960, entregó un chiste de una página cada semana. Gracias a su divertido, suave y poético humor y su buen patrón de línea, este tebeo es perfectamente adecuado para dibujos animados y merchandising.

En 1962, Roba empezó con una serie : La Ribambelle. Es una serie de historias de aventuras conteniendo el humor y ambiente típico de Roba : un club de niños que experimentan unas aventuras fantásticas. Sin embargo, después de un determinado número de historias Roba se dedicó una vez más exclusivamente a Boule et Bill. 



PEYO

Nacido en Bruselas en 1928. Murió en 1992.

Peyo fue el creador de la poética serie medieval Johan et Pirlouit, que hizo su presentación en Spirou en 1952. En 1958, los Pitufos aparecieron en Johan et Pirlouit y estos enanos azules no tardaron mucho tiempo en eclipsar a sus compañeros humanos. Gracias al merchandising, a los largometrajes de películas animadas y a los dibujos animados de la televisión, el maravilloso mundo en el cual se transmitían los dibujos de lápiz de Peyo y la máquina de escribir de Delporte llegaron a ser conocidos en todo el mundo.






© 	Copyright: fotografías realizadas por Daniel Fouss.
Copyright: viñetas creación de Eddy Ryssack.
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